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WAS IST GAGAKU?

Mit Gagaku [wartl.  korrekte, wirdeval-
le Musik™) bezeichnet man in lapan eine
besondere Gattung von Ensemnblemusik,
die rein instrurmental wie auch zur Beglei-
tung von Tanzen am Kaiserhof, aber auch
zur Ausgestaltung van Festen an shintais-
tischen Schreinen und  buddhistischen
Tempeln gespielt wird. Sie gilt als eine der
dltesten, noch heute gepflagten Musiktra-
ditionen und wurde 2o00g von der UNESCO
in die Liste des Immateriellen Weltkul-
turerbes aufgenommen. Die Geschich-
te von Gagaku in Japan reicht in der Tat
mehr als 1300 Jahre bis in die Mara-Epo-
che (710-7o5) zurlick. lhre Urspringe sind
sogar in noch fernerer Vergangenheit und
aulierhalb Japans, auf dem asiatischen
Kaontinent zu suchen. Musilk und Ténze aus
Indien, West- und Sldostasien waren um
die Mitte des 1. Jahrtausends zunachst
nach China, dem damals politischen und
kulturellen Zentrums Asiens gelangt. Hier
entfaltete sich am Kaiserhof der Tang-
Dynastie (61B8-go7) ein vielgestaltiges
internaticnales Kulturleben, dessen Ein-
flusse dber die koreanische Halbinsel bis

nach Japan ausstrahlten. Vor allem im
8. Jahrhundert gelangten so auch grolie
Teile der musikalisch-ténzerischen Tradi-
tionen vom Festland auf die japanischen
Inseln. Die Spuren dieser asiatischen
Herkunft lassen sich noch heute in viglen
Aspekten des Repertoires und der Auf-
fihrungspraxis von Gagaku erkennen.
Man kann sogar behaupten, dass Gagaku
vieles bewahrt, was in den Ursprungslan-
dern selbst langst obsolet geworden ist.

Die musikalischen Importe wurden wih-
rend der Heian-Zeit (794-1285) zu einer
spezifisch japanischen Darbietungskunst
des japanischen Kaiserhofs und der Aris-
takratie assimiliert. Hier galt das schon
im Konfuzianismus Chinas vargegebene
ldeal einer vergeistigten Musik, die nicht
in erster Linie asthetisch gefallen will,
sondern als Klangsymbol kesmischer
Crdnung dient und die Aufgabe hat, den
Menschen ethisch zu bilden, ihn mit der
kesmischen Crdnung in Einklang zu brin-
gen und als ein harmonisches" Wesen zu
verwirklichen, das von extremen Gefih-
len frei einen ,mittleren Weg" der Aus-
geglichenheit und heiteren Gelassenheit
erreicht.




und ausdrucksvoller Kopfmasken panto-
mimisch konkrete Handlungen darstellen,

Gagaku wird heute nicht nur vom Orches-
ter des kaiserlichen Hofamts authentisch
gepflegt und bei kaiserlichen Zeremanien
zuMeujahr und bei Erntefesten aufgefihrt
Es existieren auch zahlreiche weiters En-
sembles, die Gagaku an shintoistischen
Schreinen und buddhistischen Tempeln,
aber auch als reine Konzertmusik auf der
Bihne présentieren. Meben dem traditio-
nellen Repertoire ist seit den 1gGoer Jahre
auch eine groffe Zahl neuer Werke zeitge-
nassischer japanischer Komponisten ent-
standen, die die Klangmaglichkeiten des
alten Gagaku-Instrumentariums aufgrei-
fen und diesem einen Weg in die Avant-
garde bahnen.

Shitke

Das Konzertprogramm des Ensembles
Ono-Gagaku-kai heute Abend stellt re-
présentative Sticke des traditionelien
Kangen- und Bugaku-Repertoires mit ih-
ren eleganten Klangen und kostbaren Ge-
windernvorund nimmt das Publilkum mit
auf eine Zeitreise in die hifische Heian-
Epoche ver 1000 Jahre.

von ozan rach unten: Gakubiwa /f Gakudaiko

ERLAUTERUNGEN ZU
DEN MUSIK- UND
TANZSTUCKEN

Kangen (instrumentale Musik)

Im ersten Teil des Programms sind drei
kirzere, rein instrumentale Kangen-
Stiucke aus dem Tdgaku-Repertoire zu
hdren, bei denen auvch die beiden Sai-
teninstrumente zum Einsatz kommen.
Cas Togaku-Repertoire umfasst im Kern
Musiksticke, die aus China Ohernom-
men wurden, aber auch solche, die im
vermeintlich chinesischen 5til in Japan
entstanden sein durften. Deren Titel wer
den mit chinesischen ldeagrammen dar-
gestellt, wabei diese in vielen Fillen of-
fensichtlich nicht in ihrer urspringlichen
Semantik, sondern als blofRe Lautzeichen
zur Wiedergabe fremdlandischer Namen
benutzt werden. Das macht es hiufig
schwierig, wenn nicht gar unmaoaglich, die
urspringliche Bedeutung der Titel und
damit den Gehalt der Musik zu verstehen.

Alle Kangen-Sticke des Programms ba-
sieren auf Banshikichd, einem der sechs

heptatonischen Modi{Chashi) derTagaku-
Musik. Er hat den Haupt- und Finalton h
und zeichnet sich durch charakteristische
Intervalle {u.a. auch Halbténe), melodi-
sche Wendungen und Stimmungen aus,
Banshikichd wird varnehmlich als hell®
und strahlend® empfunden, was den
Modus nach japanischer Auffassung dazu
pradestiniert, bei Musik zu eher ,dunklen®
und  traurigen® Anldssen wie Traver- und
Gedenkfeizern benutzt zu werden. Die
ebenfalls aus China Ubernommens alt-
japanische Musikkosmologie wverbindet
Banshikichd mit ,Winter®, ,Norden® und
dem Element ,\WWasser™,

Banshikichd no Netori. Der traditio-
neller Auffihrungspraxis entsprechend
werden diese Kangen-Sticke durch ein
Metari (wartl, Aufnehmen des Tones")
gingeleitet, ein kaum anderthalb Minuten
dauverndes, freirhythmisches Praludium,
das dazu dient, eine letzte Abstimmung
der Instrumente untereinander durch-
zufuhren und Musiker wie Hdrer auf die
Atmosphare des Modus der nachfalgen-
den Sticke (hier: Banshikicha) verzube-
reiten. Der Ablauf eines Netori ist streng
formalisiert. Es beginnt die Mundorgel
Sha (deren Stimmung fixiert ist und da-




her die Intonaticn vorgibt). Dann setzen
nacheinander die Oboe Hichiriki und die
Querflite Oteki ain, Bei Letzterer han-
delt es hier wie in den nachfolgenden
Kangen-Sticken dem ,chinesischen" Stil
entsprachend um die hell und strahlend
klingende Rydteki {,Drachenflite®), Zum
Abschluss des Metari erklingen die Zylin-
dertrammel Kakko sowie die Laute Gaku-
biwa und die Zither Gakusa.

Seigaiha. Der Titel {,Wellen des Blauen
Meeres™ lasst sich bereits fir Musik-
sticke der chinesischen Tang-Dynastie
nachweisen. Die Enzyklopadie Gakka-
roku {16go} zitiert eine von zahlreichen
Interpretationen, nach der es sich um
ein Tanzstlck aus Luntai (Ostturkestan)
gehandelt habe, bei dem die Muster auf
den Gewdndern der Tdnzer landestypi-
sche Darstellungen won blavem Meer
und Wellen aufwiesen. Welche Verbin-
dungen zu dem Gagaku-Stiick in Japan
bestehen bleibt jedoch unklar. Auch an-
dere Quellen berichten lediglich, dass die
aus China impoertierte Mustk zunachst im
Modus Hydjo stand. Wahrend der Regie-
rungszeit von Kaiser Ninmyd (B13-Bgo)
soll das Stick musikalisch von Wanibe
Otamare (798-865) in den Modus Ban-
shikicha transponiert und sowohl musika-
lisch wie auch choregraphisch (von Yoshi-
mine no Yasuyo) neu gestaltet worden
sein. In einer berlhmten Szene im Kapitel
«Das Fest des roten Herbstlaubs® aus dem
hafischen Roman Genji-menogatari vom
Beginn des 11. Jahrhunderts wird geschil-
dert, wie der Protagonist, der , leuchten-
de” Prinz Genji dieses Stick Seigaiha in
einer hochst eleganten Weise tanzt. In
dieser Version als Bugaku ist das Stick
auch heute nach populdr. Daneben exis-
tiert aber auch eine rein instrumentale
Kangen-Version im Banshikichd-Modus.
Sie ist im heutigen Konzert zu héren.

Senshiraku. Auch bei diesem Stick
verweist das Gakkaroku auf chinesische
Quellen aus der Tang-Dynastie, in denen
identische Titel {,Freude der Tausend
Herbste") genannt werden. Im RyDmei-
shao, einer Sammlung van Flétentabulatu-
ren der Gagaku-Musik aus dem lahre 1133
von Oga Motomasa, wird Senshoraku als
«schnelles Stick, ohne Tanz" hbezeich-
net, das zum ,Ersten Fest des Kostens
des Meuen Reises® (Daishé'®) nach der
Thronbesteigung des Kaisers Go-Sanja-in
(1068) von Minameoto no Yorivoshi, einem
Verwaltungsinspekteur am Kaiserhof, ge-
schaffen worden sein soll. Bei buddhisti-
schen Zeremonien wurde das Stick hau-
fig als Schlussmusik gespielt, woraus sich
der Brauch ergeben hat, Schlussveran-
staltungen im Theater oder bei Suma-Tur-
nieren mit Senshoraku zu bezeichnen.
Auch in Gagaku-Motensammlungen wird
das Stick zumeist am Schiuss aufgenom-
men,

Etenraku. Yon diesemn ausschliellich
als Kangen gespielten Stick werden
heute drei unterschiedliche Versionen in
den Modi Hydjo (e}, Banshikichd (h) und
Oshikichd (a) aufgefilhrt. Die Hydjd-
Version zahlt zu den bekanntesten Sti-
cken des Gagaku-Repertoires. Sie wird
heute mittels Klangaufnahme bei Festta-
gen an chreinen und Tempeln, aber auch
bei nahezu jeder japanischen Hochzeits-
feier gespielt. Die urspringliche Form
stellt aber wohl die im heutigen Konzert
gespielte Versian im Banshikichd-Modus
dar, Aus ihr wurden die beiden anderen
Versionen abgelgitet,

Die Schriftzeichen des Titels variieren, Sie
lassen sich mit Musik von jenseits des
Himmels" oder ,des Palasts" Ubersetzen.
Sie geben aber wohl nur die Lautung ei-
nes zentralasiatischen Waortes wieder,
dessen genaue Bedeutung nicht geklart
ist (moglicherweise ist Khotan gemeint,
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der Mame einer Stadt an der zentralasia-
tischen Seidenstralfe). Es heiltt, dass es
bereits in der Bankettmusik der chinesi-
schen Tang-Dynastie eine Urversion die-
ses Stlckes gegeben habe. Doch geht
man heute anhand der Quellen davon
aus, dass Etenraku in Japan entstanden
ist. Darauf deutet auch die Einordnung in
die Kategorie Shingaku (,Meuve Muosik™).
Die Komposition zeichnet sich durch eine
Uberschaubare Form und eine klar profi-
lierte Melodik aus. Diese Qualitéten haben
dazu beigetragen, dass die Etenraku-Me-
lodie im japanischen Mittelalter auch fur
den Vortrag von Imayd- und Yollsliedern
[Kuroda-bushi) verwendet wurde,

Bugaku
(Musik zur Begleitung von Tanz)

Im zweiten Tell der Auffihrung stehen
reprisentative Tanzsticke aus den bei-
den Repertoirebereichen Sahd ([, Linke
Seite™) und Uhd (,Rechte Seite™) auf dem
Pragramm. Diese Einteilung und Bezeich-
nungsweise erklart sich aus kosmclogi-
schen Vorstellungen. Von Merden (dem

Sitz des Kaisers) aus batrachtet entspricht
die ,Linke Seite” dem Osten, wo die Son-
ne aufgeht. Sie gilt daher als Anfang und
wird China und der wichtigeren chine-
sischen Musik Tdgaku zugeordnet. Die
JRechte Seite” entspricht dagegen dem
Westen, wo die Sonne untergeht, Sie wird
als nachrangig betrachtet und der korea-
nischen Musik Komagaku zugesordnet.
Das spiegelt sich auch bei Gagaku-Dar-
bietungen selbst: Musilk- und Tanzstiicke
der ,Linken Seite" stehen immer am An-
fang, solche der ,Rechten Seite" folgen
nach und bilden den Schluss. Auch auf-
fihrungspraktisch gibt es zahlreiche Un-
terschiede zwischen den heiden ,Seiten”,
etwa bei der Instrumentation der Musik,
So werden die Querfléte RyOteki und die
Zylindertrommel Kakko der ,Linken Sei-
te" bei Stilcken der ,Rechten Seite" durch
die gedampfter klingende Flate Komabue
und die sanduhrformige | koreanischa®
Trommel San-no-tsuzumi ersetzt. Bai den
Tanzen der , Linken Seite" dominieren die
Eostimfarben Bot und Gold, sind der lin-
ke Fuli die Basis aller choreographischen
Formen und die hMelodie der Musik ihr
Orientierungspunkt, Bei den Kostiimen
der Tanzer der ,Rechten Seite” (berwie-
gen dageqgen die Farben Blau und Grin.
Ihre Choreographien beginnen immer mit
dem rechten Fuld und orientieren sich am
Rhythmus der Musik.

Embu. In diesem Tanzstick geht es -
wie der Titel bereits andeutet — um das
«Schwingen einer Hellebarde”. Mit dieser
symbolischen Handlung wandte man
sich bereits im alten China an die Gitter
des Himmels und der Erde und bat sie
um Frieden und Schutz. Zu Beginn von
Bugaku-Tanzdarbietungen  dient  das
Stuck der rituellen Reinigung des Auf-
fuhrungsarts, Ein Ténzer der , Linken" und
einer der Rechten Seite”, beide bekleidet
mit dem offiziellen Kostim der Beamten




der Heian-Zeit, treten van links bzw. von
rechts auf die Bihne. Sie schwingen zu-
ndchst einzeln, dann gemeinsam tanzend
ihre Hellebarden. Bei der Darbietung
heute abend wird der Téanzer der ,Rech-
ten Seite” allein das Stuck prasentieren.
Die musikalische Begleitung wird nur von
Querfléten und Schlagzeug gestaltet. Es
beginnt mit Koma-koranjd, einem kurzen
Yorspiel, das der Stimmfihrer der Koma-
bue-Flétengruppe solistisch ausfihrt. Die
nachfaolgende Musik Koma-Ranja unter
malt den Auftritt des Tanzers. Dabei wird
die Melodie von allen Komabue-Floten-
spielern zusammen geblasen, allerdings
nicht unisono, sendern jeweils zeitlich
versetzt, so dass eine Art 3-stimmiger Ka-
nan entsteht. Im lapanischen bezeichnet
man diese Auffihrungsart Ranjd (wortl.
«Stimmen in Unordnung®). Beide Musik-
stiicke werden durch eine schlichte rivyth-
mische Markierung von Gong und grolfer
Trommel gestiitzt,

Ran-Ryd-&ichigu. Dieses Stiick aus dem
traditionellen Tanzrepertoire der Linken
Seite” zidhlt zu den bekanntesten Wer-

ken des Gagalkuw. Es handelt sich um einen
dramatischen Solotanz, der nachweislich
bereits am chinesischen Kaiserhof der
Tang-Dynastie des 7. und 8. lahrhunderts
gepflegtwurde. Was er genau darstellt, ist
allerdings nicht ganz geklart. Der Titel be-
deutet Der Herrscher von Lan-ling", und
einige Quellen wie die chinesische Qual-
lensammlung Tongdian (8o1) erldutern
plausibel, dass der Tanz im 6. Jahrhundert
zum Ruhme des chinesischen Flrsten
Changgeng (reg. 541-573) von Lan-ling
{Jap. Ran-Ryd) aus der Dynastie der nordli-
chen Qi krefert worden sei. Dieser scll von
Matur aus sehr zarte Gesichtszlge beses-
sen haben, Als Feldherr benutzte er daher
stets die Maske eines schreckenerregen-
den Drachen, und es soll thm dank die-
ser Maske gelungen sein, die feindlichen
Angreifer zu bezwingen und dem Land
wieder Ruhe und Ordnung zu bringen
DerTanzer in Ran-Ryd-0 trégt eine solche
Drachenmaske und halt als Zeichen seiner
Macht einen Stab in der Hand. Die Darbie-
tung stelit die Siegesfreude dar, die auch
als Freude Uber die Bezwingung negativer
Machte aufgefasst werden soll, die das

Wohl und Wehe der Menschen bedrohen.
In der japanischen Gagaku-Enzyklopidie
Kyokunsho (1233) heilit es dazu konkre-
ter: Wenn man dieses Stick auffiihrt,
dann herrscht Frieden im Reich und der
Boden des Landes gedeiht und gibt reich-
lich Ernte™.

Diese Interpretation wird von einer zwei-
ten, ebenfalls im Kydkunshd mitgeteilten
Erkldrung zum Inhalt des Stiickes Uberla-
gert, die einen ehar mythisch-legenden-
haften Charakter hat: ,In China gab es
einen Kdénig (jap. 8). Als dieser mit dem
Kénig des benachbarten Landes um die
Vaorherrschaft im Reich Krieq filhrte, starb
dieser Kénig. Sein Sohn falgte ihm auf
dem Thron. Als aber der Krieg nicht auf-
hérte, ging der Sohn zum Grab des Vaters
und klagte laut Uber die aussichtslose
Situation. Da ertdnte avs dem Grabhi-
gel plétzlich eine Stimme und bedeutete
dem Sohn unter Donnern und Blitzen: Du
sollst nicht klagen! Der Geist des verstor-
bensn'aters erschign in seiner wirklichen
Gestalt und begab sich zu seinem Heer.

Ca bereits die Ddmmerung eintrat und
die Schlacht verloren zu sein schien, flog
der Geist des Kdnigs empor und holte die
Sonne zurlck. Der Himmel wurde wie-
der blau und hell wie am Mittag und die
Schlacht konnte noch gewonnen werden.
Ca sangen und tanzten alle vor Freude
Uber diezes Ereignis. Man nennt das Tanz-
stiick daher auch Motsujitsu Gengoraku
iFreude Uber die Ruckkehr der Sonne zum
Mittag)." In der Choreographie des Tanzes
Ran-Ryd-& gibt es bis heute einige Ele-
mente, die sich offensichtlich auf diese
Legende beziehen, etwa eine Geste, die
Higakite genannt wird: Der Tanzer wen-
det sich mit einer  Knierclle" nach Westen
zur untergehenden Sonne und fordert
diese mit dem 5tab in seiner Hand nach-
dricklich zur Ruckkehr auf,

Die Darbietung heute Abend prasen-
tiert eine komplette Version (ichigu) des
Sticks. Sie besteht aus sechs Abschnit-
ten. Zu Beginn erklingt Koranj, ein kur
zes Vorspiel der Ryoteki-Flote solo, das
van der Fasstrommel Gakudaiko und
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dem Gong Shako mit einer stereotypen
Schlagformel rhythmisch begleitet wird.
Hierauf folgt der Auftritt des Tanzers. Er
wird mitder Musik Ryd-8-Ranjd zur Bihne
geleitet. Ahnlich wie bei dem zuvor beim
Tanz Embu gehérten Koma-Ranja entfal-
tet sich uber dem Ostinato der Schlagin-
strumente ein freier Kanon der auf drei
Stimmen aufgeteilten Gruppe der RyOte-
ki-Fléten, der nach und nach eine immer
komplexerer Kontrapunktik erreicht. Sie
schafft mit ihren grellen, gleichsam iri-
sierenden Klangflachen eine geradezu
magische, der nachfolgenden Tanzdar-
bietung angemessene Atmosphare. Die
Musilk endet abrupt, wenn der Tanzer die
Blhne erreicht hat. Es folgt ein kurzer
Auftritistanz (Derute) und der Abschnitt
Saezuri (wirtl. ,Zwitschern, Singen"), in
dem wurspringlich ein chinssisches Ge-
dicht intoniert wurde. Da die musikalische
Darbietungsweise allerdings schaon vor
Jahrhunderten in Vergessenheit geraten
ist, fihrt der Tanzer irn digsem Abschnitt
seine Bewegungen ohne musikalische
Begleitung in einem gleichsam akustisch
Lleeren Raum® aus, Dann ertdnt zundchst
noch Sadachd no Netari, ein kurzes Pralu-
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dium (5.0, bei Banshikichd no Metaori), das
von den Stimmflihrern der Instrumente
Sha-Mundorgel, Hichiriki-Oboa und Ry0-
teki-Flote sowie dem musikalischen Lei-
ter des Ensembles an der Zylindertrom-
mel Kakko gespielt wird und hier in den
Modus Sadachd, einer Variante von Ichi-
kotsuchd mit dem Grundton d einstimmt.,
In dieser im Gagaku von heute seltenen
Tonart ist die Musik komponiert, die nun
zur Begleitung des Hauptteils des Tanzes
Ran-Ryd-0 erklingt. Diese wird vom ge-
samten Ensemble gespielt und hat, dem
dramatischen Charalkter der Choreagra-
phie entsprechend, einen energischen
Ausdruck. Die musikalische Grundlage bil-
denTakteinheiten zu vier Schlagen, wobei
jeder achte Takt durch die grofie Tromme|
markiert wird, Das Stlck endet mit dem
Abtritt des Tanzers, der klanglich wiede-
rum ven einer kanonartigen Ranjo-Musik
is.0.), hier dem nur von den Fléten und
dem Schlagzeug (Kakko, Gakudaiko, Sha-
ko) gespielten Ama-Ranjd untermalt wird.

Engiraku. DenAbschluss des Programms
bildet ein représentatives TanzstOck fOr
vier Tanzer aus dem Repertoire der ,Rech-

ten Seite” (Musik aus Korea), das als musi-
kalisch wie choreographisch meisterhaft
gestaltet gilt und daher in lapan sehr hiu-
fig bei Gagaku-Darbietungen ausgefihrt
wird, Musik und Tanz sollen in lapan und
zwar ,im Stil" der bis zur Heian-Zeit {794-
118g) importierten koreanischen Musik
geschaffen worden sein, Konkret wird
dafiir das lahr go8 angegeben, das nach
jepanischer Jahreszahlung der Ara Engi 8
entspricht, in der Kaiser Daigo das Land
regierte. Daher hat man dem Stick den
Titel Engiraku (,Freude der Engi-Ara®) ge-
geben. Die vier Tanzer tragen die fiir Tanz-
sticke der Linken wie Rechten Seite sehr
oft verwendeten mehrlagigen Kostime
(Kasane-shdzoku). Bei Engiraku wird der
rechte Armel der obersten Lage des Kos-
tims nicht Ubergezogen.

Musikalisch beginnt das Stick mit einem
Chashi, das wie Netori {s.0.) als ein Prélu-
dium zum Hauptstick fungiert. Bei En-
giraku fuhrt dieses Praludium, ljdshi ge-
nannt, in den Modus Koma-lchikotsucho
(Hauptton d) ein. Es wird von den Stimm-
filhrern der beiden Blasergruppen, der
Hichiriki-Oboen und der Komabue-Flaten,
solistisch vorgetragenund von der, korea-
nischen” Traommel San-no-tsuzumi rhyth-
misch begleitet. Machdem die Musik
des Hauptsticks Engiraku ins Tutti-Spiel
des vallen Ensembles Obergegangen ist,
treten die vier Darsteller auf die Bihne
und prédsentieren ihre choreographisch
abstrakt gemeinte tdnzerische Darbie-
tung.

13




AUSFUHRENDE

Ono-Gagaku-kai

Das Ensemble Ono-Gagaku-kai ist die dlteste private Gagaku-Organisation. Sie wurde
1887 von Ona Ryddd, dem Oberpriester des Ono-Terusaki-Schreins in Tokyo begriin-
det. Diese Grindung fallt in das lahr, in dem die Gagaku-Musik erstmals den normalen
Burgern in Japan zuganglich gemacht wurde. (Bis dahin wurde Gagaku-Musik nur von
Mitgliedern bestimmter Musikerfamilien erlernt und gespielt.) Die Gesellschaft hat der-
zeit etwa go Mitglieder, die ihre Proben regelméaliig am Ono-Terusaki-Schrein abhalten.
Dabei werden sie in den Spieltechniken der Instrumente und den Bewegungstechniken
der Tanze von Musikmeistern des kaiserlichen Hofamts unterrichtet, die als die eigent-
lichen Trager und Verwalter der Gagaku-Musiktradition gelten. Seit ihrer Grindung l3dt
die Ono-Gagaku-kai diese Fachleute als ihre Lehrer ein, was fiir solche privaten Gaga-
ku-Organisationen selten ist.

Die Ono-Gagaku-kai ist fuhrend in der musikalischen Gestaltung van Schreinzeremoni-
eninganz lapan. Sie tritt darUber hinaus auch auf Konzertbihnen auf. Ihre Aufnahmen
von Gagaku-Darbietungen erhielten den Grand Prix du Disque, die fihrende franzdsi-
sche Auszeichnung fur Musikaufnahmen. Das Ensemble tritt nicht nur in Japan auf, son-
dern hat auch Konzerttourneen u.a. in Europa, Thailand und den USA unternocmmen.

Besonderer Gast bei der Europa-Tournee, November 2013

Bunno Hideaki (*1g944) stammt aus einer Gagaku-Musikerfamilie, deren Genealagie
sich Uber 1300 Jahre bis in die Anfangszeit der japanischen Hofmusik zurbckverfol-
gen ldsst, 1g5g trat er als Nachfalger seines Vaters in die Dienste des Kaiserhofs, wo
er 5o lahre als Gagaku-Musiker (zuletzt als musikalischer Leiter des Hoforchesters)
wirkte. 1977 begrindete er mit anderen Musikern das Ensemble JOnion-kai, das sich
die Aufgabe gestellt hat, nach neven Maglichkeiten derVerbindung von Traditicn und
Moderne fir die Gagaku-Musik zu suchen, zoog wurde Bunno Hideaki fir seine Ver-
dienste mit dem Preis der lapanischen Kunstakademie ausgezeichnet,
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Besetzung des Ensembles
Leiter: Ona Takashi

Kakko [ San-no-tsuzumi (Zylindertrommel { Sanduhrtrommel)
Ono Takashi | Honda Esha

Gakudaike (gr. Trommel)
Honda Esha | Manabe Maoyuki | Cno Takashi

Shoko (Eronzegang)
Cino Rydki | Sagé Ryd | Kozumi Ayako | Cka Kumiko | Onda Tetsuo

Gakubiwa (Laute)
Kihara Rydji | Kozumi Ayako

Gakusd (Zither)
Bunna Hideaki

Shé (Mundaorgel)
Manabe Maoyuki | Kozumi Ayake | Oka Kumike | Maruta Reina

Hichiriki (Chae)
Ishii Moriaki | Haruki Mitsunori | Ono Ryaki | Sagd Ryd

Oteki (Querflaten - Rydteki und Kamahbue)
Shibata Hiroshi | Kihara Rydji | Ikeguchi Atsushi | Onda Tetsuo

Tanz
Satd Kenzd | Bunno Hideaki | Shirogane Takeshi | Maruta Reina |
Tsukada RyOteki | Sasaki Takayuki

Gewadnder
Otsuki Shazokuten (Fachgeschaft fur Gewander)

= TOURNEEPLAN =

1z, & 13, Movember ’ Moskau [ff Tschaikowsky Konservatorium
14. & 15. November ' S
16, Movember ' Iy
19, Movember ' Bi
20, Movember i




